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Sargantana. Técnica mixta sobre fusta. 120 x120 cm
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Sargantana 2. Técnica mixta sobre fusta. 120 x120 cm



L'objecte deconstruit

El recurs a la utilitzacio de formules metaforiques no és quelcom
exclusiu de la literatura, ans al contrari el seu us vamés enlla i es fa
extensible a altres camps del llenguatge. Aixi, els llenguatges plastics
han fet de la metafora, seguint la seva etimologia, el vincle per la
translacio d’idees o conceptes a I'hora de ser representats visual-
ment en el conjunt dels seus discursos estétics. En aquest sentit, |
presa la metafora com a paradigma de la importancia que les figures
retoriques tenen en els processos de comunicacio, en tant gque con-
fereixen a la denotacio un significat que paradoxalment pot ser tant
literal com figurat, el seu atractiu es evident.

Les acumulacions metaforiques i el que de paradoxal aquestes
tenen, ens situa en un terreny on es posa en relleu la importancia
que per a la interpretacio dels textos artistics suposa el poder ser
entesos com a fenomens de significacio i no només de comunicacio.
Alld que concitava les critiques de Duchamp quan asseverava que
I'art havia estat fins llavors excessivament retinia i que era necessari
exercitar els ressorts que conduguessin a esferes mentals on anar
mes enlla de la mera apariencia.

Meés recentment aquests plantejaments s'han revelat com un dels
cavalls de batalla del pensament contemporani, on destaquen les
aportacions de l'injuriat filosof Jacques Derrida, qui amb la seva teo-
ria de la deconstruccio s’erigeix en un dels mes rellevants pensadors
del segle XX, quin metode ha tingut una gran repercussio i influencia.
Influéncia a la que I'art no ha estat alie, sind meés aviat tot el contrari.
Prova d'aixo es el propi titol de I'exposicio, que encapcala el nostre
text. En ell s’al.ludeix per un costat als objectes i per l'altre al proceés
al que aquests estan sotmesos per I'artista. Uns objectes, de proce-
déncia industrial i extrets de la realitat doméstica, que esdevenen en
presentacio de la realitat objectual en oposicio a la més tradicional
representacio il.luséria de la realitat objectiva, el que desencadena un
procés de nous significats, a partir de la seva aparent trivialitat, que
obre la via a diferents possibilitats imaginatives i associatives. Amb

aixo es reconeix la realitat sociologica dels objectes | es recuperen
significats antropoldgics.

Pel que respecta al procés aplicat a aquests objectes, se'ns diu que
han estat deconstruits. Afirmacio que fa referencia a la transformacic
a la que les cadires i sillons, tots ells objectes del mobiliari domeéstic,
han estat sotmesos. Com el prefix indica, han estat de-construits,
s'ha invertit el significat de la paraula construir. De I'objecte mun-

tat s’ha passat al seu desmuntatge, aixi de la cadira o el sillo com

a objecte-suport per al seient o descans del cos nomeés tenim les
peces que l'integraven. S'ha privat a I'objecte de la seva funcic i se
I'ha reduit a signe iconic, al mateix temps que se I'ha rescatat de la
seriositat en que aquest estava immers per la seva condicio indus-
trial vinculada a I'ambit del mobiliari. Convertit en signe es nega el
seu referent, posant en evidéncia I'existéncia d'oposicions dualistes
tal com podem constatar i que es concreten, entre altres, en les de
significat/significant i realitat/apariéncia.

Aguesta forma de procedir ens remet al concepte de ready-made, la
mes important troballa linglistica del ja esmentat Duchamp, entés
com extensio del principi cubista del collage que amb tan bons
resultats també utilitzarien surrealistes | dadaistes. De la mateixa ma-
nera, els objectes industrials usats per Manel Margalef son trets del
seu context domestic, el qual es circumscriu a I'ambit familiar i privat
de I'artista, el dels sentiments. Aguests objectes posseeixen una ca-
rrega semantica que li ve donada pel context on estan ubicats, que,
pel fet afegit de pertanyer a I'esfera de I'intim, esta impregnada d’una
considerable dosi d’'historia autobiografica, que en tant que objectes
simbolics els acompanya en el nou context on son reubicats. Aquest
nou context incideix una vegada més en |'abans assenyalat sobre
oposicions dualistes, detectant-se una negacio/afirmacio del simbol.
Estem davant unes obres que actuen com paradoxa, ja gue malgrat
oposar-se a la representacio, al.ludeixen a ella.

El que és tridimensional, qualitat de I'objecte en la seva integracio

a I'espai, passa a ser bidimensional, a I'integrar-se en el pla de
representacio del quadre. Es I'objecte descomposat en cada una de
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les peces que el conformen, una desmaterialitzacié de |'objecte, mit-
jancant la seva deconstruccio literal, que el porta a la recreacio d'una
imatge que té molt de pictorica i que recorda a I'anomenada pintura
in-formal, cosa que no deixa de tenir quelcom d'irdnic. També, com
no, a les propostes del neoplasticisme, quan un Rietvelt es transfor-
ma en un Mondrian pero en dues dimensions.

Aquestes peces, que configuren la pell o I'aspecte exterior de
I'objecte, ens retrotrauen a la fase primigénia en les que, retallades,
partint dels corresponents patrons de tapissatge per mullir, espe-
ren el seu acoblament sobre I'esquelet, metal.lic o de fusta, que és
I'estructura que sustentant-lo el converteix en tridimensional. Aqui
son acoblades a la superficie bidimensional del quadre, moltes
vegades formant estrats, utilitzant per aixo el recurs del collage,
procediment per al gue no es recorreix a I'encolat tradicional, sing
que es recorreix al mateix procediment tecnic de cosit amb grapes
que s’empra en la confeccio del moble. Una labor, la de cosir, que
posseeix unes connotacions de recolliment i concentracio, quina
simbologia al.ludeix a la condicié femenina. Essent el tema de fila-
dores i teixidores una constant per explicar I'obertura i el tancament
dels cicles humans i de la natura.

Precisament les peces que ara s'exposen representen una inflexio en
la trajectoria artistica de Manel Margalef. Una trajectoria que I'ha por-
tat des de plantejaments pictorics a plantejaments interdisciplinaris
amb l'objecte de protagonista. Sense oblidar la que fins al moment
ha estat la seva ultima etapa, en que la fotografia ha estat el suport
vehicular dels seus treballs.

Assistim doncs a un canvi de cicle que ve marcat per un nou posi-
cionament presidit per un replantejament del realitzat fins ara, on el
més evident es I'abandonament de la fotografia. Fet que tal vegada
obeeixi a una molt meditada estrategia en l'intent de recuperar les
regnes durant tot el proces creatiu, quina fase final quedava fora del
seu control, al necessitar, necessariament, del concurs del totograf
degut a I'especificitat tecnica demandada pel mitja.

Mo obstant, els treballs actuals no suposen un trencament brusc

amb els anteriors, sind que mes aviat son la consequeéncia logica de
la necessaria evolucio del seu discurs artistic, que es mostra dins
d’'uns parametres de gran coheréncia que ens recorden que estem
davant una obra que, reflectint I'estat de serena maduresa aconse-
guida, el col.loca a un lloc destacat de I'actual panorama plastic.
No voldria acabar sense fer una reflexio sobre la importancia que
aguesta exposicio te, tant pel que es refereix a I'artistic com al
personal, res estrany per altra part si considerem que |'art objectual
busca accionar els mecanismes que fonen I'art amb la vida.
L'exposicio té lloc en la seva ciutat natal, on estan les seves arrels i
des d'on un dia emprengue viatge. Moltes coses han succeit men-
trestant i aixd és una mostra de fins on ha arribat com artista. S’ha
tractat d’'un bonic viatge, | no oblidem el que metaforicament aixo
significa, doncs no hi ha veritable viatge si aquest no és interior, si
no ens transforma. Pressenteixo que aquesta exposicid és com una
catarsi necessaria de la que sortira doblement enfortit. No puc per
mes que, per acabar, evocar uns versos de Cavafis:

Quan surtis d'anada cap a ftaca,

prega que sigui flarg el cami,

ple d’aventures, ple de coneixences.

{,' ..)

ltaca t'ha donat el bell viatge.

Sense ella no sortiries de cami.

Pero no té mes que donar-te.

(s '

| malgrat proba la trobis, Itaca no t'ha enganyat.
Aixi savi com has arribat a esser, amb tanta experiencia,
ja ho hauras entés queé signifiquen les [taques.

José Carlos Suarez, 15 de maig de 2007



El sillon blanc
Tecnica mixta sobre fusta
2 peces de 200 x100 cm

La butaca de I'avi
Tecnica mixta sobre fusta
100x100 cm
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La camilla
Tecnica mixta sobre fusta
2 peces de 200 x100 cm

La camilla 2

Tecnica mixta sobre fusta
100 x100 cm



Passejant pels nuvols 1
Técnica mixta sobre fusta
100 x100 cm



Passejant pels nuvols 2
Técnica mixta sobre fusta
120 x120 cm
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